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RECENZJA

na temat rozprawy doktorskiej pana magistra Bogdana Skiedrzynskiego pt. Zastosowanie
polifonii, monofonii i struktur akordowych na przykiadzie wiasnej twdrczosci — wspdifczesna,

oryginalna wizja brzmienia jazzowego tria z gitarg

Zleceniodawca recenzji

Zleceniodawcg recenzji jest Uniwersytet Zielonogdrski. Zlecenie zostato podjete na podstawie
Ustawy z dnia 20.07.2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Dotyczy:

Uchwaty Senatu Uniwersytetu Zielonogdrskiego z dnia 25 czerwca 2026 r. w sprawie wyznaczenia
recenzentdéw w postepowaniu o nadanie stopnia doktora Panu Bogdanowi Skiedrzyriskiemu.

Wsrdd dokumentéw otrzymanych przeze mnie z Instytutu Muzyki Uniwersytetu Zielonogérskiego
na pendrivie znalazty sie: dzielo artystyczne w postaci siedmiu plikdw wave, opis dzieta
artystycznego (dotagczony dodatkowo réwniez w wersji papierowej), wykaz dziatalnosci
artystycznej, zyciorys oraz streszczenie pracy w jezyku angielskim.



Podstawowe informacje o kandydacie:

Pan Bogdan Skiedrzynski od wielu lat jest aktywnym muzykiem na polskiej scenie
muzycznej jako gitarzysta jazzowy oraz sesyjny. Jest absolwentem Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku, gdzie w 2012 roku ukonczyt studia licencjackie oraz Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, ktéra ukonczyt w 2017 roku, otrzymujgc tytut
magistra. Jako muzyk sesyjny wystapit na wielu ptytach m.in. takich artystow jak Kamil Bednarek,
Charles Blanvillain czy Magdalena Bankowska-Moskwa. Jako lider wiasnego trio w 2022 roku
wydat autorska plyte Passed Lines, ktéra zostata wydana przez SJRecords. Jest réwniez autorem
cyklu miniatur instrumentalnych Monthly Standard na gitare solo publikowanych co miesigc od
2024 roku.

Jako pedagog Pan Skiedrzynski zwigzany jest od 2019 roku z Wydziatem Artystycznym
Uniwersytetu Zielonogorskiego. Wéréd przedmiotdéw, ktére prowadzit, mozna wymienié: gitare
jazzows, podstawy big bandu oraz improwizacje. Ponadto od 2019 roku wyktada w szkole gitary
Artura Lesickiego. Ma réwniez bogate doswiadczenie w prowadzeniu warsztatow muzycznych
takich jak Guitar Master Camp 2019, Rozwdj Techniki Gitarowej, Guitar Weekend 2021.

Ocena dzieta

Na nagraniu, ktore jest przedmiotem pracy doktorskiej, wystapit zespét w sktadzie:

Bogdan Skiedrzynski — gitara
Grzegorz Piasecki — kontrabas
Mateusz Maniak — perkusja

Album zawiera siedem utworéw autorstwa Bogdana Skiedrzynskiego:

1. Octobalt

2. Seagulls Dance

3. Did You Know That Beeches Always Watching?
4. Amber Eyes

5. A Star Of North

6. Undertow

7. ... and The Horizon Was Empty



Uwagi dotyczgce poszczegdinych utwordw:
1. Octobalt

Juz od pierwszych dzwickéw zwraca uwage szlachetne brzmienie partii gitarowych oraz
precyzja wykonawcza, z jakg zostaly zagrane. Precyzyjne wykonanie jednoczesnie partii basu i
melodii w czesci A jest niewatpliwie wyzwaniem. Utrudnienie dla gitarzysty stanowi fakt, ze partia
melodii nie jest oparta na statym schemacie rytmicznym, a partia basu powtarza sie dopiero po
dwoch taktach. Ponadto gitarzysta, wykonujgc swojg partie, musi by¢ w stanie zgraé rytmicznie
gtos basowy z partia kontrabasu a jednoczes$nie panowac nad dynamika tak, aby partia melodii
nie zostata zagiuszona przez partie basu. Wykonawca nie moze réwniez zapomnie¢ o
ekspresyjnym wykonaniu melodii tak, aby miata wyraz artystyczny. Uwazam, ze autor pracy
doskonale potgczyt powyzsze elementy.

Akompaniament gitarowy na improwizacji kontrabasu pokazuje, ze autor swobodnie czuje
sic w metrum, 5/4 stosujgc zréznicowane schematy rytmiczne przy zachowaniu precyzji.
Poczatek improwizacji gitarzysty zawiera ciekawe przyktady uzycia polifonii. Gitarzysta pozwala
wybrzmie¢ dzwiekowi zagranemu na jednej ze strun, podczas gdy jednoczes$nie na innych
strunach wykonuje melodie. Na uwage zastuguje rowniez sposodb, w jaki autor przeplata frazy
melodyczne akordami.

2. Seagulis Dance

W czesciach A i B tematu zwraca uwage doskonata kontrola gitarzysty nad dynamika.
Proporcje dynamiczne miedzy gtdéwng melodig a gtosami akompaniamentu sa bardzo dobrze
zbalansowane. Cze$¢ C zawiera dwudzwieki kwintowe wystepujace na druga i czwartg
szesnastke kazdej miary. Tego typu synkopowane akordy czesto wykonywane s3 przez
gitarzystéw nerwowo. Autor pracy wykonat je z duzym spokojem i precyzjg mimo koniecznos$ci
przeplatania ich z szesnastkowymi przebiegami dublujacymi partie kontrabasu.

Improwizacja gitarowa w ciekawy sposob tgczy frazy melodyczne z akordami. Gitarzysta,
konczac fraze na diugim dzwieku, natychmiast wykonuje na innych strunach akord lub serie
akorddw tak, ze dtugi dzwiek melodii wcigz wybrzmiewa.

3. Did You Know That Beeches Always Watching?

Temat utworu opiera sie na polifonicznie skonstruowanej partii gitary, w ktérej gorny gtos
zbudowany jest z diuzszych wartosci rytmicznych, podczas gdy dolny gtos oparty jest w
przewazajgcej czesci na 6semkach. Uwage zwracajg duze interwaty (undecyma, decyma, nona) w
partiach melodycznych tematu. Jest to jeden z najbardziej polifonicznych tematdéw sposréd
siedmiu zaprezentowanych kompozycji. Oprocz tego, ze glosy wykonywane przez gitare
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charakteryzujg sie duzg niezaleznosdcig, dodatkowo partia kontrabasu jest rytmicznie oraz
melodycznie niezalezna i zostafa $cisle zapisana w nutach.

4. Amber Eyes

W utworze Amber Eyes imponuje rytmiczna precyzja wykonania tematu w czesci
okreslonej jako ,INTRO“. Efektownie brzmig akcenty w najnizszym glosie w taktach 10, 12 i 14
zagrane razem z sekcja rytmiczna. W czesci A z kolei imponuje biegtos¢ z jaka gitarzysta
wykonuje szybkie szesnastkowe ornamenty w nizszym gtosie, podczas gdy w wyzszym glosie
wybrzmiewajg dtugie dZzwieki. Poczatek improwizacji w ciekawy sposob nawigzuje do czesci B
tematu, wykorzystujgc krotkie dwudzwieki w niskim rejestrze jako akompaniament dla fraz
melodycznych.

5. A Star Of North

Temat utworu sktada sie z kilku kontrastujacych czesci, kitdre rdznig sie strukturg
rytmiczna, tonacja oraz dynamikg. Moja uwage zwrdcity efektownie brzmigce akcenty na druga
miare w taktach 34 i 36. Improwizacja gitarowa wyroznia sie zastosowaniem diuzszych fraz
6semkowych. Autor pracy pokazuje, ze jest w stanie swobodnie frazowa¢ w metrum
nieparzystym, zaczynajgc i konczac frazy w réznych miejscach w takcie, a takze stosujgc
réznorodne struktury polirytmiczne.

6. Undertow

Cze$¢ A tematu utworu opiera sie na ciekawej koncepcji, w ktérej powtarzana jest
o$miotaktowa fraza melodyczna, do ktérej dotgczajg sie kolejne gtosy. Powstata w ten sposéb
faktura polifoniczna w taktach 21-28 jest bardzo trudna wykonawczo. Oczywiscie wérdd utwordw
polifonicznych napisanych na gitare klasyczng mozna odnalez¢é bardziej ztozone struktury. Warto
jednak zauwazyé, ze w przypadku utworu jazzowego takiego jak ,Undertow® wykonawca musi
rowniez zgraé sie rytmicznie z kontrabasistg i perkusistg tak, aby stworzy¢ wspdiny groove.
Polifoniczna gra na gitarze w kontekécie muzyki opartej na zjawisku groove'u jest szczegdlnie
wymagajgca. Autor pracy niewatpliwie sprostat temu wyzwaniu.

7. ... and The Horizon Was Empty

Sposréd wszystkich utwordw na plycie ostatnia kompozycja najbardziej zblizona jest
charakterem do bebopu, chociaz zastosowany w niej jezyk harmoniczny jest bardziej
wspoitczesny. Temat oparty jest na strukturze AABA i pod pewnymi wzgledami przypomina
zapisang w nutach improwizacje (podobnie jak wiele stynnych tematéw bebopowych). Ciekawym
zabiegiem sg konsekwentnie stosowane w taktach 56-58 akcenty na drugg i czwartg miare w



takcie. Zawarta w temacie koncepcja przeplatania fraz melodycznych frazami akordowymi
kontynuowana jest w improwizacji gitarowe;j.

Podsumowujgc, uwazam, ze autor pracy jest dojrzatym artysta, ktdry posiada dobra
technike gitarowg pozwalajacg mu wykonywaé muzyke opartg na rdéznych fakturach. W partiach
polifonicznych znakomicie kontroluje rytm, dynamike i artykulacje poszczegdlnych gtoséw.
Jednoczesnie jest w stanie zgra¢ rytmicznie partie gitarowa z partiami pozostatych instrumentéw
w zespole.

W partiach improwizowanych autor pokazat, ze swobodnie improwizuje w metrach
nieparzystych posiadajgc umiejetno$¢ frazowania ,ponad kreska taktowg“. Umie na poczekaniu
tworzy¢ improwizowane partie gitarowe, w ktérych akordy przeplatane sg frazami melodycznymi.
Potrafi tez w improwizacji wykorzystywac¢ elementy polifonii.

Autor udowodnit réwniez, ze jest w stanie komponowaé utwory wykorzystujace ztozone
struktury polifoniczne. W znakomity sposdb wykorzystat mozliwosci techniczne, jakie daje gitara,
tak, aby stworzy¢ zréznicowane i bogate brzmieniowo utwory na trio gitarowe.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego rozprawy doktorskiej rozpoczyna sie wprowadzeniem, w ktérym
autor w bardzo zwiezty i trafny sposob opisuje kontekst historyczny i okolicznosci powstania
pierwszych skfadow instrumentalnych, w ktérych gitara peini role jedynego instrumentu
harmonicznego a jednoczesnie instrumentu solowego. Nastepnie autor wyjasnia, dlaczego
zdecydowat sie, aby dzieto, ktére jest przedmiotem pracy doktorskiej, zostato nagrane w trio
(gitara, kontrabas, perkusja). Wprowadzenie zawiera réwniez opis zastosowanego instrumentu
oraz wzmacniacza. Przedstawiona zostata réwniez struktura pracy.

Rozdziat pierwszy poswiecony jest definicji stowa ,faktura“ oraz poszczegdlnych jej
rodzajéw. Kazdy z podrozdziatéw zawiera do$¢ obszerny rys historyczny, siegajacy nawet czaséw
antycznych, opisujgcy okolicznoéci powstania danego rodzaju faktury. Tak obszerny rys
historyczny uwazam za uzasadniony, gdyz pojecia monofonii i polifonii zawarte sg w tytule pracy i
w zwigzku z tym wymagaja precyzyjnej definicji. Zawarta w podrozdziale 1.4 tabela symboli
akordowych jest bardzo cenna, gdyz wyjasnia czytelnikom niezwigzanym z muzykg jazzowsg
standardowy dla tego stylu system zapisu akorddw, ktdry zostat uzyty w dalszej czesci pracy.

W rozdziale drugim autor prezentuje transkrypcje partii gitarowych wykonywanych przez
uznanych artystéw, ktére stanowig przyktady zastosowania poszczegdinych rodzajéw faktur.
Transkrypcjom towarzyszg krétkie analizy oraz informacje o zastosowanych technikach.

Podrozdziat 2.1 opisuje przyktady wykonanie przez gitarzystéw partii solowych
wykorzystujacych tak zwane ,single note lines®. Sg to partie gitarowe wykonywane najczesciej z
towarzyszeniem sekcji rytmicznej, w ktérych w danym momencie wybrzmiewa z instrumentu tylko
jeden dzwiek. Autor w pracy opisowej okresla takie podejscie do kreowania partii gitarowych jako
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Jfaktura monofoniczna“. Mozna tu zauwazyé pewna niescistos¢, gdyz w przytoczonych
przyktadach gitara nie wystepuje jako jedyny instrument. Akompaniament pozostatych
instrumentéw powoduije, ze gitara grajgca frazy ,single lines” tworzy na tle partii kontrabasu oraz
innych instrumentéw fakture wielogtosowg. Ta niescisto$¢ wymagataby przynajmniej pewnego
wyjasnienia, tym bardziej, ze sformutowanie ,monofonia“ znajduje sie w tytule pracy. Z drugiej
strony uwazam, ze niescistos$¢ nie wptywa znaczaco na przejrzystos¢ prezentowanych w pracy
idei. Czytelnik bardzo szybko zauwazy, ze autor pracy pojeciem ,faktura monofoniczna“ okresla
partie gitarowe, w ktérych w danym momencie wybrzmiewa z instrumentu tylko jeden dzwiek.
Aczkolwiek przytoczony w podrozdziale 1.1 rys historyczny pos$wiecony autentycznie
monofonicznej muzyce wydaje sie w kontekscie tej niescistosci mniej uzasadniony.

Zawarte w podrozdziale 2.1 analizy sg stosunkowo krétkie i koncentrujg sie na
zastosowanych w soléwce interwatach, technice kostkowania oraz rodzaju kostki stosowanej
przez artyste. Autor w trafny sposéb dobrat przyktady tak, aby zaprezentowac rézne techniki
kostkowania oraz rézne style gry.

Tytut podrozdziatu 2.2 sugeruje, ze zostang w nim zaprezentowane przykfady uzycia
faktury polifonicznej. Umieszczenie w tym podrozdziale przyktadow gry oktawami Wesa
Montgomery’ego moze by¢ zaskakujace. Autor w tresci pracy zaznaczyt jednak, ze w przypadku
gry oktawami gtosy nie sg niezalezne. Umieszczenie tego przyktadu, wedtug autora, miato na celu
pokazanie gry oktawami jako najprostszej formy wielogtosowego podejscia do gry na gitarze.
Podobnie przyktad gry Georga Van Eps’a nie jest idealnym przyktadem gry polifonicznej, gdyz
ruch gtoséw nie jest zupetie niezalezny. Autor zwrécit jednak uwage w tresci pracy, ze zalezato
mu na zaprezentowaniu przyktadu niezaleznosci artykulacyjnej i dynamicznej gtoséw. Warto tez
zauwazyé, ze w pierwszym akapicie podrozdziatu 2.3 autor wyjasnia, w jaki sposéb odréznia
polifoniczne podejscie do gry na gitarze od homofonicznego. Pozostate przyktady
zaprezentowane w podrozdziale 2.2 bardzo trafnie prezentuja fakture polifoniczng w partiach
gitarowych.

Podrozdziat 2.3 prezentuje przyktady zastosowania faktury homofonicznej. Przytoczone
przykiady zawierajg rézne stylistyki oraz techniki gry. Przyktadom towarzysza krétkie analizy.

Podrozdziat 2.4 rozpoczyna sie ,przedstawieniem akorddéw najczesciej stosowanych w
praktyce akompaniamentu jazzowego na gitarze®. Autor wyjasnit w tresci pracy, ze struktury
harmoniczne zostaty zbudowane ,,od tego samego dzwigku - A“. Warto bytoby nieco rozszerzy¢
komentarz do przytoczonego przykiadu nutowego. Wiekszo$¢ zaprezentowanych akorddow
zawiera w najnizszym gtosie dzwiek A. Kilka akordéw ma jednak w najnizszym gtosie septyme (G
lub G#). Jesli tak, to diaczego nie zostaty zaprezentowane akordy z tercjg lub kwintg w najnizszym
glosie? Jakim kluczem kierowat sie autor, tworzgc tego typu zestawienie akordow?

W dalszej czes$ci podrozdziatu 2.4 autor przedstawit kilka przyktadéw transkrypcji
akompaniamentu akordowego. Zaprezentowane zostaty roézne okolicznosci wykorzystania
akompaniamentu. W dwoch pierwszych przyktadach gitara akompaniuje przy udziale sekcji
rytmicznej. W trzecim przykitadzie gitarzysta gra solo a capella przeplatajgc frazy melodyczne z
akompaniamentem. W ostatnim przyktadzie gitarzysta rOwniez przeplata frazy melodyczne z



akompaniamentem przy jednoczesnym udziale sekcji rytmicznej. Przedstawione przyktady
pokazujg bardzo réznorodne pédejs’cia do akompaniamentu przez gitarzystéw.

Rozdziat 3 rozpoczyna sie krotkim komentarzem do nastepujgcych analiz. W pigtym
akapicie mozemy odnalez¢ stwierdzenie, ktére mozna by uznaé za pewnego rodzaju teze catej
pracy: ,Swiadome stosowanie polifonii, monofonii, homofonii oraz struktur akordowych w
autorskiej praktyce twoérczej stanowi podstawe do wypracowania oryginalnej, wspoiczesnej
koncepcji brzmienia jazzowego tria z gitarg.”

Przedstawione w rozdziale 3 analizy sg obszerne i obejmujg takie elementy jak: forma
utworu, harmonia, zmiany faktury, wyzwania wykonawcze dotyczace partii gitarowych. Za
szczegdlnie wartosSciowe uwazam spostrzezenia autora dotyczgce wyzwan wykonawczych oraz
procesu ¢wiczenia, ktdéry umozliwit bardzo precyzyjne zagranie partii gitarowych. Autor wspomniat
w tresci, ze niektore zagadnienia wymagaty miesiecy pracy.

Uwazam, ze lepiej byloby nieznacznie ograniczy¢ analizy harmoniczne tematéw oraz
improwizacji, jak rowniez analizy zwigzkébw motywicznych, koncentrujgc sie na najbardziej
wyjgtkowych lub niestandardowych rozwigzaniach. W przedstawionych analizach mozna tez
odnalez¢ pewne niescistosci. Dla przyktadu w ostatnim akapicie na stronie 67 autor napisat: ,W
pierwszych szedciu taktach, wyzszy glos prowadzi melodie opisujgcg akord molowy z septyma
matg Em7 (takty 1-2 i 5-6) oraz akord molowy z septymag wielkg Em(maj7) w trzecim i czwartym
takcie”. Analizujgc zarbwno przytoczony fragment nut jak teZz nagranie mozna zauwazyé, ze w
taktach 1-2 oraz 5-6 nie ma dZwieku D, czyli septymy akordu Em. Powstaje wiec pytanie,
dlaczego autor napisat, ze melodia opisuje akord Em7. Bardzo mozliwe, ze autor komponujac
my$lat o tym akordzie, lecz z punktu widzenia czytelnika takie sformutowanie moze by¢ mylace.

W tym samym akapicie autor napisat ,W sibdmym takcie, na drugg osemke,
zaakcentowany zostat dysonans — tryton (dzwieki G i C#)“. Analizujgc zarbwno nagranie jak tez
transkrypcje mozna zauwazy¢, ze dzwieki te zostaty zagrane na trzecig miare w takcie a nie ,na
drugg ésemke”.

W ostatnim rozdziale autor podsumowat spostrzezenia dotyczace zastosowanych w
materiale muzycznym zabiegdw zwigzanych z ksztattowaniem brzmienia zespotu.

Praca napisana jest w przewazajgcej czesci poprawnie od strony formalnej. W tekscie
mozna odnalez¢ nieliczne btedy gramatyczne i literowki. Pewne watpliwosci budzi zapis
cytowanych fragmentédw mniejszg czcionkg. Uwazam, ze taki zabieg moze utrudni¢ czytelnosé
tekstu. Drobnym mankamentem jest tez czeste umieszczanie fragmentu nutowego przed
pierwsza wzmianka o tym fragmencie w tekscie. Dla czytelnika korzystnigj jest najpierw
przeczyta¢ w tresci pracy wzmianke o nadchodzgcym fragmencie nutowym. Korzystne dla pracy
bytoby réwniez ujednolicenie graficzne przykiadéw nutowych bedgcych transkrypcjami wtasnymi.
Ponadto w zatgczonych na koncu pracy pisemnej partyturach zbedne wydaje sie powtarzanie
symboli akordowych przy obu piecioliniach (gitary i basu). Mimo powyzszych drobnych
mankamentéw prace czyta sie dobrze, a wspomniane niescistosci nie wptywajg znaczgco na
czytelno$¢ pracy.
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Konkluzja

Praca doktorska pana magistra Bogdana Skiedrzynskiego dzieki wysokiej wartosci
artystycznej dzieta, $wiadczacej o $wiadomym dziataniu artystycznym i sprecyzowanej wizji
wykonawczej, wrazliwosci artystycznej i poczuciu estetyki jest znaczagcym wkiladem w rozwdj
dziedziny sztuk muzycznych. Autor pisemna czescig pracy doktorskiej poswiecong zastosowaniu
réznych rodzajow faktur w kontekscie jazzowego tria gitarowego udowodnit, ze potrafi w
rzeczowy i merytoryczny sposéb podjaé badania, wnikliwie rozpoznaé i wyjasni¢ stawiane tezy.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska pana Bogdana Skiedrzynskiego spetnia bez
zastrzezen warunki sformutowane w ustawie z dnia 20 lipca 2018 roku. Tym samym prace
doktorskg pana Bogdana Skiedrzyniskiego przyjmuje i wnosze o dopuszczenie jej do publicznej
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obrony.



