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Recenzja

Zleceniodawca recenzji:
Uniwersytet Zielonogérski w Zielonej Gorze, ul. Licealna 8, reprezentowany przez
prof. dr hab. inz. Justyng Patalas-Maliszewska, Prorektor ds. Nauki i Wspé6lpracy z Zagranica.

Zostala dolaczona nast¢pujaca dokumentacja:

1. Praca doktorska pt. Zastosowanie polifonii, monofonii i struktur akordowych na
przykladzie wiasnej tworczosci — wspdlczesna, oryginalna wizja brzmienia jazzowego
tria z gitarqg, wraz z jej wersja elektroniczng zapisang na nos$niku USB, oraz dzieto
artystyczne w postaci nagranego materialu muzycznego, zrealizowanego przez
Bogdana Skiedrzynskiego — gitara, Grzegorza Piaseckiego — kontrabas oraz Mateusza
Maniaka — perkusja. Nagrania zrealizowano w studiu Monochrom w Gniewoszowie w
dniach 2627 marca 2025 roku. Za realizacje¢ dzwicku odpowiadat Ignacy Gruszecki,
natomiast miks i mastering wykonat Maciej Prokopowicz.

2. Dokumentacja w formie elektroniczne;j:
- streszczenie pracy w jezyku angielskim
- wykaz dzialalnoSci artystycznej

- zyclorys naukowo-artystyczny

Podstawowe dane o kandydacie

Mgr Bogdan Skiedrzyfiski, urodzony 15 marca 1989 roku we Wroclawiu, jest
gitarzysta jazzowym, pedagogiem oraz muzykiem aktywnie dziatajacym na polskiej scenie
muzycznej. Zwigzany jest zawodowo z Instytutem Muzyki Wydzialu Artystycznego
Uniwersytetu Zielonogorskiego, gdzie od 2022 roku pracuje na stanowisku asystenta. Jego
dziatalno$¢ naukowo-artystyczna zwiazana jest z dyscypling sztuki muzyczne.

W latach 2009-2012 studiowal na kierunku jazz i muzyka estradowa w Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, w klasie gitary jazzowej prof. dra hab.
Macieja Grzywacza. Studia ukonczyt w 2012 roku, uzyskujgc tytut licencjata na podstawie
pracy dyplomowej pt. Artykulacia w grze na gitarze jazzowej po roku 2000. Nastepnie, w



latach 2015-2017, kontynuowal ksztalcenie na studiach magisterskich na kierunku jazz i
muzyka estradowa w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu, w klasie
gitary jazzowej dra Artura Lesickiego. W 2017 roku uzyskal tytul magistra. Tematem jego
pracy dyplomowej byla Gitara elektryczna we wspdlczesnym trio jazzowym. Analiza funkcji
na praykladzie tworczosci Gilada Hekselmana i Lage Lunda.

Z Uniwersytetem Zielonogérskim zwigzany jest dydaktycznie od 2019 roku.
Prowadzit klase gitary jazzowej oraz zajecia z podstaw big-bandu i improwizacji na kierunku
jazz 1 muzyka estradowa, a od 2022 roku jest zatrudniony na stanowisku asystenta w
Instytucie Muzyki Wydzialu Artystycznego tej uczelni. Rownolegle prowadzi dziatalnos$é
dydaktyczng poza Uniwersytetem, obejmujaca m.in. warsztaty gitarowe i jazzowe oraz kursy
po$wigcone improwizacji, technice gitarowe;j i pracy gitarzysty sesyjnego.

Istotng czgs¢ aktywnosci kandydata stanowi dzialalno$¢ artystyczna. Realizuje
projekty autorskie, wsrod ktoérych znajduje sie wydany w 2022 roku album Passed Lines,
nagrany w trio z kontrabasista Grzegorzem Piaseckim i perkusistg Mateuszem Maniakiem.
Od 2024 roku prowadzi réwniez projekt Monthly Standard — cykl instrumentalnych
opracowan standardow jazzowych na gitarg solo. Jako gitarzysta uczestniczyl ponadto w
licznych projektach koncertowych i fonograficznych innych artystéw, obejmujgcych zaréwno
muzyke jazzows, jak i szerzej rozumiang muzyke rozrywkows.

Aktywno$¢ zawodowa mgr. Bogdana Skiedrzyfiskiego obejmuje takze dzialtalnosé
dydaktyczng i organizacyjng. Jest m.in. czlonkiem Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne
Uniwersytetu Zielonogorskiego, uczestniczy w pracach komisji rekrutacyjnej na kierunku
Jjazz i muzyka estradowa, petnit funkcje koordynatora praktyk zawodowych, a od 2024 roku
Jest opiekunem rocznika studentow przyjetych na kierunek jazz i muzyka estradowa w roku
akademickim 2024/2025. Bierze rowniez udzial w przygotowaniu studentéw do koncertow i
przedsigwzieC  artystycznych organizowanych przez Instytut Muzyki Uniwersytetu
Zielonogorskiego.

Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego kandydata

Przedstawiona przez mgr. Bogdana Skiedrzynskiego dokumentacja wskazuje na
wielokierunkowg 1 konsekwentnie rozwijang dzialalno$é artystyczng. Jej zasadniczy nurt
zwigzany jest z wykonawstwem gitarowym, tworczoscig kompozytorskg i aranzerskg oraz
muzykyg jazzowa i1 improwizowana. Kandydat realizuje wlasne projekty artystyczne,
uczestniczy w przedsigwzigciach fonograficznych i koncertowych innych twoércow, a swojg
praktyke artystyczng laczy z dzialalno$cia dydaktyczng w szkolnictwie wyzszym.

Do najbardziej reprezentatywnych osiagni¢¢ mgr. Bogdana Skiedrzynskiego zaliczy¢ nalezy:

1. Autorski album jazzowy Passed Lines, wydany w 2022 roku przez SJRecords,
zawierajacy dziewie¢ kompozycji wlasnych oraz aranzacje standardu Body and Soul,
nagrany w trio z Grzegorzem Piaseckim — kontrabas i Mateuszem Maniakiem —
perkusja.



2. Realizowany od 2024 roku projekt Monthly Standard — cykl autorskich opracowan
standardow jazzowych na gitare solo, koncentrujacy si¢ migdzy innymi na eksploracji
polifonicznych mozliwosci instrumentu.

3. Rozbudowany dorobek kompozytorski obejmujgcy liczne utwory przeznaczone na trio
jazzowe, wsréd ktorych znajduja si¢ m.in. Passed Lines, Santa Maria, Monday,
Portugalete, Funchal, Dots and Stars otaz Seagulls Dance.

4. Liczne aranzacje standardow jazzowych na gitare solo, obejmujgce m.in. Body and
Soul, You Don't Know What Love Is, Beatrice, Take the A Train, My Funny Valentine,
Yardbird Suite, Moment's Notice 1 All the Things You Are.

5. Duziatalno$¢ aranzerska wykraczajaca poza kameralne sklady jazzowe, obejmujgca
opracowania na wicksze zespoly instrumentalne i big-bandowe, a takze utwory
wokalno-instrumentalne.

6. Realizacje autorskich nagran audiowizualnych, m.in. Santa Maria, Monday i
Portugalete, dokumentujgce rozwdj wilasnego jezyka wykonawczego i
kompozytorskiego.

7. Udziat w projektach fonograficznych innych artystow, obejmujgcych stylistycznie
zroznicowany repertuar jazzowy i szeroko rozumiang muzyke rozrywkowa.

8. Wieloletnig dzialalnos¢ koncertowa prowadzong zaréwno w charakterze gitarzysty
zespotowego, kameralisty i solisty, jak rowniez udzial w przedsiewzigciach
artystycznych o charakterze fonograficznym i audiowizualnym.,

9. Dzialalno$¢ dydaktyczng w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Zielonogérskiego oraz
prowadzenie warsztatow 1 kursow poswigconych gitarze jazzowej, improwizacji,
technice gitarowej i praktyce muzyka sesyjnego.

Na uwage zastuguje spojnos$¢ przedstawionego dorobku. Kolejne obszary aktywnosci
kandydata — wykonawstwo, kompozycja, aranzacja oraz dzialalno$¢ fonograficzna —
pozostajg ze soba w Scistym zwigzku 1 koncentruja si¢ wokot problematyki wspélczesnego
Jezyka gitary jazzowej. Szczegdlnie istotne z punktu widzenia prowadzonego postepowania w
sprawie nadania stopnia doktora jest konsekwentne zainteresowanic mozliwosciami
funkcjonowania gitary zaréwno w trio jazzowym, jak i w fakturze solowe;.

Przedstawiony dorobek artystyczny oceniam jako obszerny, réznorodny i $wiadczacy
0 systematycznym rozwoju warsztatu wykonawczego, kompozytorskiego i aranzerskiego
kandydata. Stanowi on wlasciwe zaplecze doswiadczen artystycznych dla problematyki
podjetej w dziele doktorskim.



Ocena pracy doktorskiej

Rozdzial L. Faktura w muzyce. Rys historyczny i wyjasnienie pojeé

W pierwszym rozdziale pracy autor przedstawia podstawy teoretyczne stanowigce
punkt wyjscia do dalszych rozwazan nad zastosowaniem zréznicowanych typow faktury w
muzyce jazzowej. Omawia pojgcie faktury oraz charakteryzuje monofonie, polifonie i
homofonig, a takze zagadnienie akompaniamentu akordowego. Odwolujac si¢ do literatury
przedmiotu, zestawia roézne sposoby definiowania omawianych zjawisk i uzupelnia je
zwiezlym rysem historycznym.

Dobor zagadnien nalezy uzna¢ za uzasadniony z punktu widzenia tematu dysertacji.
Szczegolne znaczenic ma uporzadkowanie terminologii dotyczgcej sposobdw organizacji
materialu dzwigkowego, poniewaz pojecia te stanowia nastepnie podstawe zarowno rozwazan
dotyczacych praktyki wykonawczej gitarzystow jazzowych, jak i analizy wlasnego dziela
artystycznego.

Autor wykazuje znajomos¢ podstawowej literatury przedmiotu, odwolujge si¢ do prac
uznanych polskich teoretykéw muzyki, a prezentowane definicje konfrontuje ze sobg i
syntetyzuje. Rys historyczny pozwala natomiast umiejscowi¢ omawiane sposoby organizacji
materialu muzycznego w szerszym kontekscie rozwoju jezyka muzycznego.

Pewnej ostroznosci terminologicznej wymaga potraktowanie akompaniamentu
akordowego jako kategorii rownorzednej wobec monofonii, polifonii i homofonii. W dalszej
czgSci pracy pojecie to znajduje jednak swoje praktyczne uzasadnienie jako jeden z
podstawowych sposobow organizacji partii gitary w muzyce jazzowej. Z tego wzgledu
przyj¢ty przez autora podzial mozna uznaé za funkcjonalny wobec zasadniczego przedmiotu
dysertacji.

Rozdzial spetlnia zatem swoja funkcj¢ jako teoretyczne przygotowanie do dalszych
czgéci pracy, w ktorych omawiane zagadnienia zostajg przeniesione na grunt praktyki
wykonawczej gitary jazzowej, a nastgpnie wykorzystane w analizie autorskiego dzieta
artystycznego.

Rozdzial 11. Adaptacja faktur na jezyk jazzu. Praktyka wykonaweza w grze na gitarze

Rozdzial drugi stanowi istotne ogniwo pomi¢dzy przedstawionymi wczesniej
zagadnieniami teoretycznymi a zasadniczg czeScia pracy, poswigcong analizie autorskiego
dziefa artystycznego. Autor przenosi rozwazania dotyczgce monofonii, polifonii, homofonii i
akompaniamentu akordowego na grunt praktyki wykonawczej gitary jazzowej, ukazujac
jednoczesnie ewolucje sposobow wykorzystania instrumentu na przestrzeni kolejnych dekad.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje oparcie rozwazan na konkretnych przyktadach
muzycznych 1 transkrypcjach. Dobér gitarzystow reprezentujgcych rézne okresy rozwoju



jazzu pozwala przesledzi¢ przemiany jezyka wykonawczego — od uksztattowania solistycznej,
monofonicznej funkcji gitary, poprzez rozwdj technik wieloglosowych, az po wspélczesne
sposoby plynnego tgczenia réznych rodzajow faktury.

Autor analizuje nie tylko organizacj¢ materiatu dzwigkowego, lecz rowniez techniczne
aspekty jego realizacji. Zwraca uwage na artykulacje, strukture¢ interwalowa fraz, sposoby
wydobywania dzwigku oraz wykorzystanie takich technik jak fingerstyle, hybrid picking,
alternate picking czy economy picking. Takie ujgcie uwazam za warto$ciowe, poniewaz
pozwala powigza¢ zagadnienia teoretyczne z rzeczywistg praktyka instrumentalng.

Szczegolnie interesujagce s3 rozwazanmia dotyczace faktury polifonicznej i
homofonicznej. Autor trafnie wskazuje na wystepujace w praktyce gitarowej przenikanie sie
obu sposobdw organizacji materialu oraz podejmuje probe ich rozréznienia poprzez
okreslenie stopnia samodzielnosci poszczegélnych gloséw i ich funkcji w prowadzeniu
muzycznej narracji. Istotnym elementem rozdziatu jest réwniez charakterystyka ewolucji
akompaniamentu akordowego — od jego funkcji przede wszystkim rytmicznej po wspolczesne
rozwigzania wykorzystujace zredukowane, niejednokrotnic dysonansowe  struktury
harmoniczne, dostosowane do brzmienia i funkcji gitary w matym zespole jazzowym.

Przedstawione analizy $wiadcza o dobrej znajomosci przez kandydata tradycji
wykonawczej gitary jazzowej oraz o umiej¢tnosci obserwowania jej rozwoju z perspektywy
instrumentalisty. Za szczegdlnie wartoSciowe uwazam konsekwentne lgczenie analizy
fakturalnej z problematyks techniki wykonawczej i ksztaltowania brzmienia.

Rozdzial drugi spelnia wazna funkcje w konstrukcji dysertacji: przedstawia
historyczne i wykonawcze Zrédta srodkow, ktore w dalszej czesci pracy zostaja wykorzystane
przez autora we wlasnej praktyce kompozytorskiej i wykonawczej. Stanowi tym samym
logiczne 1 merytorycznie uzasadnione przygotowanie do analizy dziela artystycznego.

Rozdzial ITl. Autorska kencepcja ksztaltowania brzmienia. Analiza dziela

Rozdziat trzeci stanowi zasadnicza i najwazniejsza czesé dysertacji, pozostajacg w
bezposrednim zwigzku z przedstawionym dzietem artystycznym. Autor poddaje szczegotowej
analizie siedem wlasnych kompozycji: ,,Octobalt”, ,.Seagulls Dance”, , Did You Know That
Beeches Always Watching?”, ,,Amber Eyes”, ,, A Star Of North”, ,Undertow” oraz ,...and
The Horizon Was Empty”. Analizy obejmuja zarowno zagadnienia formalne, harmoniczne,
melodyczne 1 rytmiczne, jak réwniez — zgodnie z zasadniczym problemem pracy — sposoby
wykorzystania 1 wzajemnego przenikania faktury monofonicznej, polifonicznej i
homofonicznej oraz struktur akordowych.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje konsekwencja, z jakg autor wykorzystuje
zrdznicowanie fakturalne nie jako cel sam w sobie, lecz jako $rodek shuzgcy ksztattowaniu
narracji, dynamiki, kolorystyki i ekspresji poszczegdlnych kompozycji. W kolejnych
utworach obserwujemy zarowno dwu- i trzyglosowe struktury polifoniczne, prowadzenie
niezaleznych gloséw, Iaczenie monofonicznej linii z autoakompaniamentem, jak réwniez
ptynne przechodzenie pomigdzy réznymi sposobami organizacji materialu muzycznego.



Istotnym walorem przedstawionej koncepcji jest przeniesienie tych rozwigzan rowniez
na grunt improwizacji. Faktura staje si¢ w tym przypadku jednym ze $rodkéw ksztaltowania
spontaniczne] narracji muzyczne]. Wymaga to od wykonawcy nie tylko odpowiedniego
przygotowania technicznego, lecz takze wyksztalcenia umiej¢tnoscei rownoczesnego myslenia
w kilku warstwach muzycznych. Autor przekonujgco opisuje zwigzane z tym problemy
wykonawcze oraz sposoby ich rozwigzywania.

Wainym aspektem dziela jest takze traktowanie gitary jako integralnego elementu
trzyosobowego zespotu. Zastosowane rozwigzania fakturalne pozostaja w Scistej relacji z
partiami kontrabasu i1 perkusji, wplywajac na przestrzen, dynamike i kolorystyke catego
zespotu. Dzigki temu przedstawiona w tytule pracy koncepcja ksztaltowania brzmienia
Jjazzowego tria z gitarg znajduje swoje uzasadnienie zarGwno w analizie, jak i w samym dziele
artystycznym.

Po zapoznaniu si¢ z caloscia materiatu dzwigkowego stwierdzam, ze przedstawiony
przez autora opis pozostaje spdjny z rezultatem artystycznym. Omawiane w tekscie
rozwigzania fakturalne, harmoniczne, rytmiczne i wykonawcze znajduja czytelne
odzwierciedlenie w nagranych kompozycjach. Szczegétowos¢ analizy $wiadczy zarazem o
wysokim stopniu $wiadomos$ci autora w zakresie zastosowanych srodkoéw kompozytorskich i
wykonawczych.

Oryginalnosci przedstawionego dzieta nic upatruje w tworzeniu nowych rodzajow
faktury czy calkowicie nowych technik gitarowych, lecz w indywidualnym sposobie
wykorzystania i integrowania $rodkéw wywodzacych si¢ z tradycji oraz wspéiczesnej
praktyki wykonawczej. Ich podporzadkowanie wlasnym kompozycjom, improwizacji i
zespotowej interakcji prowadzi do uksztaltowania spojnej, autorskiej koncepcji brzmieniowe;.
W mojej ocenie dzielo artystyczne wraz z jego opisem potwierdza dojrzalo$é artystyczng
kandydata, jego $wiadomos¢ warsztatowg oraz umiejetnos¢ samodzielnego ksztaltowania
wypowiedzi artystycznej.

Konkluzja

Przedstawiona do oceny rozprawa doktorska mgr. Bogdana Skiedrzyfiskiego wraz z
dzietem artystycznym stanowi spdjna i przemyslang calo$¢, w ktorej cze$¢ teoretyczno-
analityczna pozostaje w $cistym zwigzku z przedstawionym materiatem muzycznym.

Na  szczegélne podkreslenie  zastluguje bardzo  szczegélowy  charakter
przeprowadzonych analiz. Autor wykazuje si¢ rozlegla wiedza w zakresic problematyki
faktury, harmonii, melodyki, rytmiki oraz wspolczesnej praktyki wykonawczej gitary
Jjazzowej. Sposéb omawiania wiasnych kompozycji $wiadczy nie tylko o dobrym
przygotowaniu teoretycznym, lecz takze o wysokiej $wiadomosci muzycznej, wynikajacej z
dojrzatlego  warsztatu  instrumentalnego oraz  do$wiadczenia kompozytorskiego i
wykonawczego.

Przeprowadzona analiza znajduje potwierdzenie w przedstawionym dziele
artystycznym. Zastosowane rozwigzania fakturalne, harmoniczne, rytmiczne i wykonawcze s3



czytelne w nagranym materiale i tworzg konsekwentng koncepcje artystyczna. Pomimo
stylistycznego zréznicowania siedmiu kompozycji catosé¢ zachowuje spojnosé brimieniowq i
wykonawcza, wynikajaca z indywidualnego sposobu wykorzystania przez autora monofonii,
polifonii, homofonii oraz struktur akordowych w kontekscie wspolczesnego jazzowego tria z
gitara.

W mojej ocenie przedstawiona rozprawa wraz z dzielem artystycznym potwierdza
posiadanie przez mgr. Bogdana Skiedrzynskiego odpowiedniej wiedzy teoretycznej oraz
umigjetnosci  samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Dzielo stanowi oryginalne
osiaggnigcie artystyczne, ktorego warto$¢ wynika przede wszystkim z indywidualnego sposobu
integrowania $§rodkdéw wywodzacych si¢ z tradycji jazzowej 1 wspolczesnej praktyki
wykonawczej oraz podporzadkowania ich wlasnej koncepcji  kompozytorskiej,
improwizacyjnej 1 brzmieniowe;.

Biorac pod uwage wartos¢ artystyczng przedstawionego dzieta, poziom merytoryczny
jego opisu, dojrzalo$¢ warsztatowa autora oraz spojno$¢ przyjetej koncepcji, oceniam
rozprawe doktorskg mgr. Bogdana Skiedrzynskiego pozytywnie i wnosze o dopuszczenie go
do publicznej obrony rozprawy doktorskiej.

Prof. dr hab. Jerzy Gléwczewski
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