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1. Imie¢ i nazwisko.

Michat Kocot

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajgcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

- 4.07.2018 — doktor sztuk muzycznych, dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka nadany
uchwala Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie. Temat pracy
doktorskiej: Adolf Friedrich Hesse i wroclawska szkota organowa pierwszej potowy XIX
wieku: instrumentarium-tworczo$é-praktyka wykonawcza, promotor — prof. dr hab. Marcin
Szelest
- 2017 — dyplom ukonczenia studiéw podyplomowych w zakresie gry na organach, Akademia
Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, klasa organéw — prof. Julian Gembalski
- 2016 — dyplom ukonczenia studiow solistycznych (Solistenexamen) w zakresie gry na
organach, Hochschule fiir Musik we Freiburgu, klasa organdéw — prof. Martin Schmeding
- 2014 — magister sztuki w zakresie gry na organach, Akademia Muzyczna w Krakowie, klasa
organéw — prof. Jozef Serafin, dr hab. Arkadiusz Bialic
- 2014 — licencjat w zakresie gry na klawesynie, Akademia Muzyczna w Krakowie, klasa
klawesynu — prof. Magdalena Myczka, dr hab. Andrzej Zawisza
- 2012 - licencjat w zakresie gry na organach, Akademia Muzyczna w Krakowie, klasa organow

— prof. Jozef Serafin, dr hab. Arkadiusz Bialic

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych.

- od 2016 roku — Uniwersytet Zielonogérski, Wydzial Artystyczny, Instytut Muzyki — asystent
(2016-2018), adiunkt (2018-)
- od 2022 roku — Akademia Muzyczne im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat
Instrumentalistyki, Wykonawstwa Historycznego, Jazzu i Muzyki Estradowej — godziny
zlecone (2022-2024), wyktadowca (2024-)
- 2019-2020, 2021-2022 — Akademia Sztuki w Szczecinie, Wydzial Instrumentalny, Wydziat
Edukacji Muzycznej — godziny zlecone
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- od 2026 roku — Instytut Filozoficzno-Teologiczny im. Edyty Stein w Zielonej Gorze, Studium

Muzyki Koscielnej — godziny zlecone

4. Omoéwienie osiagnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20

lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478

Z pézn. zm.).

1) Opublikowanie nagrania w formie ptyty CD-Audio:
Bach Mozart/Transcriptions for organ (DUX 2145, 2026)
Michal Kocot — organy

Program:
1) W. A. Mozart — Ein Stiick fiir ein Orgelwerk in einer Uhr, KV 594
2) J. S. Bach — Adagio from Sonata No. 1 in G minor for violin solo, BWV 1001
3) J. S. Bach — Fugue in D minor, BWV 539
4) W. A. Mozart — Ein Andante flir eine Walze in eine kleine Orgel, KV 616
J. S. Bach — French Suite No. 5 in G major, BWV 816
5) Allemande
6) Courante
7) Sarabande
8) Gavotte
9) Bourrée
10) Loure
11) Gigue
12) W. A. Mozart — Ein Orgel Stiick fiir eine Uhr, KV 608
13) J. S. Bach — Fuga a 3 soggetti from Die Kunst der Fuge, BWV 1080
14) W. A. Mozart — Kyrie Fugue from Requiem in D minor, KV 626

15) J. S. Bach — Adagio from Sonata No. 1 in G minor for violin solo, BWV 1001

Calkowity czas:

2) Opublikowanie nagrania w formie ptyty CD-Audio:

9:00
3:51
4:57
6:56

3:53
2:00
4:40
1:14
1:32
2:20
4:03
10:49
10:02
3:05
4:28
73:20

Rozmyslajmy dzi§, chrzescijanie.../Let us meditate today, christians...; Polskie pie$ni

pasyjne/Polish passions songs (DUX 2144, 2026)
Wykonawcy:
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Bogumita Tarasiewicz — mezzosopran

Michat Kocot — organy

Program:
1) Rozmyslajmy dzis, wierni krzescijani 3:53
2) Ojcze Boze wszechmogacy 5:16
3) Bedac przestraszonym tak dziwnym widokiem 1:11
4) Jezusa Judasz przedat za pienigdze nedzne 2:28
5) Stata Matka bole$ciwa : 5:08
6) Stradalnaja Maty pit chrestom stojata 1:59
7) Matki czlowieczej lament 7:04
8) Kto jest stugg Matki Swietej, niech dzis lzy leje 5:40
9) Lament serdeczny 3:13
10) Oto Jezus umiera 3:19
11) Zawitaj, ukrzyzowany! 8:58
12) Ach, Krélu méj nad krélami 2:18
13) Dobranoc, Glowo $wigta 7:47
14) Juz Chrystus zycie zakonczyt 0:54
15) Placzcie Anieli, ptaczcie duchy $wiete 4:42
16) Ptaczmy tez dzisiaj, wierni chrzescijanie 0:43
Catkowity czas: 65:07

Nagrania przedstawione jako dzieta artystyczne wpisujg si¢ w obszar moich zainteresowan oraz
poszukiwan z zakresu interpretacji muzyki organowej jak i improwizacji. Obie ptyty nagrane
zostaly na historycznych organach Ludwiga Hartiga z 1839 roku znajdujacych si¢ w kosciele
pw. Matki Bozej Gromnicznej w Kozuchowie. Jednym z waznych celow tych publikacji byla
prezentacja 1 dokumentacja fonograficzna instrumentu - najlepiej zachowanego

dwumanuatowego dziela Hartiga na ziemiach polskich.
Instrument i jego znaczenie historyczne

Organy Ludwiga Hartiga w kosciele parafialnym pw. Matki Bozej Gromnicznej w Kozuchowie

stanowig cenny przyklad ewolucji $laskiego stylu organmistrzowskiego, wywodzacego si¢
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bezposrednio z tradycji stynnej rodziny Engleréw. Sam Ludwig Hartig (1790-1868) urodzit si¢
w Nowej Soli i nauk¢ organmistrzostwa pobierat we Wroclawiu u Johanna Gottlicba Benjamina
Englera (1775-1829), wnuka najwybitniejszego przedstawiciela rodu — Michaela Englera
mlodszego (1688-1760). Hartig musiat byé jednym z najlepszych uczniéw Englera, skoro
w 1829 roku, w obliczu pogarszajgcego si¢ zdrowia mistrza, zostal przez niego wskazany jako
pierwszy pomocnik i wyznaczony do dokonczenia rozpoczetej przebudowy organéw Adama

Horatio Caspariniego w kosciele $w. Bernardyna we Wroctawiu.

Po powrocie w rodzinne strony w 1832 roku Hartig osiedlit si¢ w Sulechowie, gdzie prowadzit
wlasny warsztat organmistrzowski az do $mierci. W ciggu swej dziatalnosci zbudowal
27 nowych instrumentéw, z ktorych do dzi§ zachowato si¢ 17 — w réznym stanie zachowania
i autentycznosci. Organy w Kozuchowie powstaly w 1839 roku, a ich uroczyste poswiecenie
odbylo si¢ 29 listopada 1840 roku.

Instrument posiada mechaniczng traktur¢ gry i rejestrow, wiatrownice klapowo-zasuwowe,
23 glosy, dwa manualy (zakres C—f), sekcje¢ pedalowa (zakres C—d') oraz cztery miechy
klinowe. Obecna, tylko nieznacznie zmodyfikowana wzgledem pierwotnej, dyspozycja

instrumentu przedstawia si¢ nastgpujaco:

Hauptwerk Oberwerk

1. Bordun 16’ 1. Flaut amabile 8'
2. Principal 8' 2. Flaut dulcis 8'
3. Flaute major 8' 3. Quintade 8'

4. Viola di Gamba 8’ 4. Aeoline §'

5. Octava 4° 5. Principal 4'

6. Doppelflste 4' 6. Octave 2'

7. Quinte 2 2/3' 7. Mixtur 3 fach
8. Super octave 2' 8. Clarinet 8'

9. Mixtur 4 fach
10. Cornet 3 fach

Pedal Manual Coppel

1. Principalbass 16 Pedal Coppel

2. Subbass 16' Ventil des Oberwerkes
3. Octavbass §' Ventil des Hauptwerkes

4. Super Octavbass 4'
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5. Posaunebass 16' Ventil des Pedales

Calcant

Zachowane wpisy w instrumencie $wiadczg o przeprowadzonych pracach konserwatorskich:
w 1880 roku remont wykonat Hermann Stiller, a w 1912 — firma Bachmann u. Sohn Orgelbauer
z Goéry Slaskiej. Najprawdopodobniej w XX wieku firma Berschdorf z Nysy wymienita
piszczatki prospektowe oraz dwa glosy w drugim manuale — Aeoline 8’ (zastepujacy pierwotny
Salizet 8”) i Quintade 8" (w miejsce oryginalnego Flaut minor 4°). W 1992 roku remont
przeprowadzila firma Broszko z Tomislawia koto Bolestawca, a w latach 2007-2008 prace
restauratorskie kontynuowata firma Chrobak i Synowie z Wroctawia. Przed nagraniem w 2023

roku korekte stroju wykonata firma Ars Organum Adama Olejnika.

Pomimo remontéw, drobnych zmian w dyspozycji oraz intonacji, instrument w Kozuchowie
przetrwal w duzej mierze w oryginalnym stanie. Jego koncepcja brzmienia ukazuje juz
romantyczng tendencj¢ do ekspansji skrajnych zakresow klawiatury (bas i dyszkant zaczynaja
dominowac kosztem $rodkowego rejestru klawiatury). Przyczynily sie do tego takze pdzniejsze
zmiany intonacyjne, m.in. takie jak: zwiekszenie ci$nienia (obecnie wynosi ono 67 milimetrow
stupa wody, prawdopodobnie oryginalne, na postawie opisu organdéw Hartiga w kosciele sw.
Trojecy w Gubinie, wynosito 60 mm.), naciecia wykonane na kernach piszczatek, wyzsze
podcigcie gérnych warg piszczalek czy zmniejszenie otworéw wlotowych w nogach piszczatek.
Jednakze szlachetnos¢ barw poszczegolnych rejestrow nawigzuje w duzej mierze do wzorcow
znanych z XVIII wieku, stad stylowa interpretacja dziel'z tego okresu na kozuchowskim
instrumencte wydaje si¢ w pelni uprawniona. Rowniez improwizacje organowe, obejmujace

formy i style muzyczne od wezesnego baroku po wspolezesnosé brzmia bardzo przekonujgco.

Koncepcja oraz oméwienie repertuaru plyty Bach Mozart/Transcriptions for organ
(DUX 2145, 2026)

Koncepcja plyty opiera si¢ na zestawieniu tworczosci dwdch kompozytoréw — Jana Sebastiana
Bacha i Wolfganga Amadeusza Mozarta — w repertuarze, ktéry w swojej genezie nie byl
przeznaczony na organy, lecz dzieki transkrypcjom i adaptacjom zyskal nowe zycie

w kontekscie organowym.
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Tworczos¢ Mozarta reprezentuja kompozycje pochodzace z pdznego okresu jego tworczosci
(lata 1790-1791). Trzy z nich (KV 594, KV 508 i KV 616) zostaly napisane z mysla
o mechanicznych organach, instalowanych w zegarach i automatach. Fuga Kyrie pochodzi

z Requiem KV 626 i jest transkrypcja Adolpha Hessego drugiej czescei tego utworu.

Tworczos$¢ Bacha to transkrypcje jego utwordw skrzypcowych (BWV 1001) i klawesynowych
(BWYV 816) oraz adaptacja niedokonczonej 3-tematycznej fugi pochodzacej z cyklu Die Kunst
der Fuge BWYV 1080.

Utwory Mozarta przeznaczone na muzyczny zegar (Flétenuhr) zwigzane sa z postacia hrabiego
Josepha von Deyma, ktéry pod pseudonimem AMiiller prowadzil galerie sztuki Miillerische
Kunstsammlung w Wiedniu. W lipcu 1790, krétko po smierci stynnego feldmarszatka Gideona
Ernsta von Laudona J. von Deym nabyl sale wystawowga przy Himmelspfortgasse w Wiedniu,
w ktorej] zbudowal mauzoleum. Znajdowata sic w nim m.in. woskowa figura feldmarszatka
umieszczona w szklanej trumnie. Efektem potegujacym wrazenia z odwiedzin byly
sprzedawane kolorowe odbitki figury oraz muzyka, ktéra rozbrzmiewata o kazdej pelnej
godzinie z mechanizmu zegarowego. Jak donosi gazeta Wiener Zeitung z 26 marca 1791 roku
kompozycja Mozarta (prawdopodobnie KV 594) miala swoje pierwsze publiczne wykonanie

23 marca 1791 roku na wspomnianej) wystawie.

Zegary muzyczne, pomimo iz z pewno$cig pod koniec XVIII wieku byly urzadzeniami ktdre
fascynowaly, oceniane byly przez Mozarta dos¢ negatywnie. Jak sam okreslit: instrument
sktada sie tylko z matych piszczalek, ktére brzmig wysoko i dla mnie zbyt dziecinnie. Repertuar
przeznaczony na ten mechanizm obejmowal zazwyczaj krétkie, nieskomplikowane utwory
o charakterze salonowym, co tym wyrazniej uwydatnia wyjatkowos¢ kompozycji Mozarta.
Zarejestrowane utwory znacznie przekraczaja normy tego gatunku, a dzieki transkrypcji
organowe]j uzyskujg bogatszy koloryt brzmieniowy i dobitnie akcentujg cigzar gatunkowy

kompozycji.

Dzigki interpretacji wzbogaconej nie tylko o wigksze mozliwosdci registracyjne, ale przede
wszystkim o niuanse agogiczne i artykulacyjne, dzieta przeznaczone do mechanicznego

wykonania przez mechanizm zegarowy zyskuja nowg jakos¢.
Skrajne czesci utworu otwierajacego plyte — Ein Stiick fiir ein Orgelwerk in einer Uhr KV 594,

wykonane na szeroko menzurowanym glosie Flaute major 8° w organach Hartiga zyskuja na

ekspresji, co wzmacnia charakter muzyki epitafijnej zwigzanej z funkcja utworu odtwarzanego
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w mauzoleum. Srodkowa cze$é, nawiazujaca do marszowej stylistyki (byé moze inspirowana
dokonaniami wojennymi feldmarszatka Gideona Ernsta von Laudona) nabiera energii dzieki

jasnej registracji pleno z sekcji Oberwerk, delikatnie modyfikowanej podczas powtdrki.

Najbardziej rozbudowany utwér — Ein Orgel Stiick fiir eine Uhr KV 608 — w wykonaniu
organowym zyskal monumentalno$¢. W czesciach skrajnych zastosowatem pelng registracje
polaczonych manuatéw, co poglebito dramatyzm dzieta. W srodkowym lirycznym Andante
subtelne zmiany registracyjne uwypuklily narracje i zastosowang w tym odcinku forme
wariacji. We fragmentach zblizonych charakterem do uwertury (takty 1-13, 60-74, 159-171,
201-204) zdwoilem najnizsze nuty basowe w partii pedatu. W odcinku fugowanym w pierwszej
czesci Allegro w taktach 33-35 zmienilem rejestr partii basowej, tak by mozliwa byta do

wykonania na klawiaturze pedatowej o zasiegu C-d'.

Utwor ktoremu najblizej jest do standardowego kanonu utworéw przeznaczonych na zegar
muzyczny to Ein Andante fiir eine Walze in eine kleine Orgel KV 616. Nie jest jasne, czy
przeznaczony byl do wykonywania w mauzoleum Josepha von Deyma, jednak pewna inspiracjg
zwigzang roOwniez z muzyka wykonywang na mechanizmach zegarowych jest historyczny opis
jego gabinetu osobliwosci, ktory znajdowal sie na placu Stock im Eisen Platz w Wiedniu:
W stynnej sypialni Gracji stoi sprezyste toze, oswietlane wieczorami alabastrowymi lampami,
na ktorym spoczywa Spigca picknosé; zza niego rozbrzmiewa najbardziej zachwycajgca
muzyka, skomponowana specjalnie dla tego miejsca i wystawy. Opis ten dobrze pasuje do
lirycznego Andante KV 616. W wykonaniu organowym uwzglednilem pdzZniejsze,
niepochodzace od Mozarta, oznaczenia forte oraz piano zrealizowane poprzez dodanie do

bazowej registracji Flaute major 8° glosu Doppelflste 4°.

Fuga Kyrie z Requiem d-moll KV 626 to dzielo scisle zwiazane z organami Ludwiga Hartiga.
Transkrypcja dokonana zostala przez wroclawskiego organiste Adolpha Hessego (1809-1863),
ktdry znat si¢ osobiscie z Hartigiem i przez wigkszo$¢ swojego zycia od 1831 roku do swojej
$mierci byl organista kosciota §w. Bernardyna we Wroctawiu. Znajdowaly sie tam organy
ktoérych znaczacej przebudowy wedtug projektu Johanna Gottlieba Benjamina Englera (inny
wroclawski organista Johann Julius Seidel opisuje, ze byt to praktycznie nowy instrument, ze
starych organdw A. H. Caspariniego pozostato tylko kilka piszczatek) dokonal Hartig.
W transkrypcji fugi Hesse, znany juz za zycia ze swojej niezrownanej techniki pedatowej, glos

basowy przypisal partii pedatu, ktéra czgsto obfituje w wirtuozowskie zdwojenia oktawowe.
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W mojej interpretacji uzylem wszystkich glosdéw kozuchowskich organéw za wyjatkiem
rejestru Cornett 3-fach, ktory dotaczony zostal w ostatnim fragmencie fugi — Adagio. Praktyka
grania na pelnym tutti organéw nawiazuje do stylu wykonawczego A. Hessego. Po jego
wystepie na koncercie inaugurujgcym organy firmy Doublaine-Callinet w kosciele St. Eustache
w Paryzu 18 czerwca 1844 roku prasa francuska, zapewne przyzwyczajona do innego gustu
muzycznego, napisata: Jest on krélem pedatu; jego rece sq tylko poboczng rzeczg. Organista
z Wroclawia nie troszczy sig zbyt wiele o natchnienie, jest stworzony do halasu i sily, jego gra
wprawia w zdziwienie, ale nie przemawia do serc. Zdaje si¢ by¢ stugq rozgniewanego boga,
ktory pragnie kara¢. Sam Hesse chwalil sig, ze podczas zwiedzania organéw w kosciele St.

Sulpice w Paryzu grat kilka dziet przy wlaczonych stu glosach naraz.

Utrwalone na plycie dzieta J. S. Bacha otwiera Adagio z Sonaty skrzypcowej g-mollBWV 1001,
zarejestrowane w dwoch wersjach. Pierwsza z nich (nr 2 na plycie) to autorska transkrypcja,
w ktore] Adagio przetransponowane zostalo do tonacji d-moll i uksztaltowane na wzor
majestatycznej uwertury, pelnigcej role wstepu do fugi. Inspiracjg dla stworzenia takiej wersji
utworu byly dla mnie oryginalne transkrypcje Bacha koncertéw obcych kompozytorow na
klawesyn (BWV 972-987, BWV 592a) lub organy (BWYV 592-596). Nie sa one tylko wiernym
przeniesieniem oryginalnych dziet na nowy instrument ale raczej, poprzez wprowadzone przez
Bacha modyfikacje oraz dostosowanie do specyfiki klawesynu lub organéw sg tworczymi
ujeciami pierwowzoréw, ktore uwypuklajg charakter oryginalnego dzieta na nowym
instrumencie. Kreatywne podejscie Bacha do interpretacji utworéw podkreslajg rowniez stowa
jego syna — Carla Philippa Emanuela, ktory w liscie do Johanna Nikolausa Forkela napisat: Ze
wzgledu na swojq wielkos¢ w harmonii, niejednokrotnie [J. S. Bach] akompaniowat w trio,
bedgc w tym schludnym, a wiedzgc, ze kompozytor owego utworu nie weimie za zle,
improwizujqgc z nedznie numerowanej partii basowej, tworzyl doskonaly quartor, co zadziwiato
kompozytora. To $wiadectwo, pomimo, iz w gldwniej mierze odnoszgce sie do realizacji basso
continuo, podkresla kreatywny wymiar bachowskich interpretacji. Rowniez w zarejestrowane;
wersji Adagia pozwolilem sobie na akordowe uzupelnienia harmoniczne oraz dodatkowe
kontrapunkty podkreslajace majestatyczny charakter uwertury wykonane na organo pleno

kozuchowskich organéw.

Nastepujaca po Adagiu fuga BWV 539 jest transkrypcja drugiej czesci Sonaty na skrzypce solo
BWV 1001. Nie ma pewnosci, czy organowa wersja fugi jest dzielem samego Bacha,

a autorstwo towarzyszacego jej preludium z BWV 539 jest przedmiotem dyskusji badaczy.
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Z tego wzgledu na plycie zrezygnowalem z preludium, zastepujac je pierwszg czescig sonaty
skrzypcowej. Aby uwypukli¢ skrzypcowy idiom fugi, zastosowatem klarowna registracje
opartg na glosach pryncypalowych 8’ i 4’, uzupelionych smyczkowym glosem Viola di
Gamba §’.

Druga wersja transkrypcji Adagia BWV 1001 konczgca plyte jest o wiele skromniejsza niz
pierwsza. Ograniczylem si¢ w niej prawie wylacznie do oryginalnego tekstu kompozytora, co
nadalo kompozycji refleksyjnego charakteru. Wykonanie oparlem na solowym glosie Viola di
Gamba 8’, subtelnie wzmocnionym przez zdublowanie najnizszych dzwiekdéw w partii pedatu

na glosie pryncypatowym 16°, co delikatnie poszerzylo brzmienie.

Suita francuska G-dur BWV 816, cho¢ w najstarszym zachowanym zrédle — Clavier-Biichlein
Jiir Anna Magdalena Bach (1722) — opatrzona zostata adnotacjg o przeznaczeniu na klawesyn
(Suites pour le ClavesSin), w transkrypcji organowej zyskuje nowy, bogatszy wymiar
kolorystyczny. Utwor prezentuje szeroka palete barw jakimi dysponujg organy L. Hartiga.
Registracje kazdego z tancéw dostosowatem do jego charakteru. Allemande wykonalem
W wykorzystaniem nosowo brzmiacej kwintadeny — rejestrze nieoryginalnym (piszczatki
pochodzg z zakladu organmistrzowskiego Berschdorfa), lecz doskonale pasujagcym do tej
czedci. W Sarabande zaprezentowalem brzmienie glosow fletowych, a Gavotte i Bourrée
zastosowalem kombinacje dostepnych gloséw alikwotowych. Ciekawego koloru nabrato Loure
wykonane na polaczeniu gltoséw fletowych 16’ i 4°. W Courante oraz Gigue ukazatem rézne
odcienie organo pleno. W wigkszosci tancow zastosowalem zmiany registracyjne
w powtdrkach - czasem s3 lzejszym odbiciem gléwnej registracji (Courante, Sarabande,
Gavotte, Loure), a czasem jej wzmocnieniem (A4llemande, Gigue). Ze wzgledu na liczne
warianty tekstowe suity, a takze brak ostatecznego autografu Bacha, zdecydowatem si¢ oprzec
na odpisie ucznia kompozytora, Heinricha Nikolausa Gerbera (1702-1775), ktory
charakteryzuje si¢ bogatszym zdobnictwem. W odréznieniu jednak od manuskryptu Gerbera,

zachowatem taniec Loure jako przedostatnig czes$¢ cyklu.

Fuga a 3 soggetti z cyklu Die Kunst der Fuge BWV 1080, podobnie jak calo$¢ dziela, nie
zostata przypisana konkretnemu instrumentowi. Wykonanie na organach pozwala wydoby¢ jej
wokalny, spiewny charakter, co podkreslaja zastosowane rejestry pryncypatowe. W $wietle
wspodlczesnych badan nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy utwor nie zostal ukonczony

z powodu $mierci Bacha, czy tez dotrwal do naszych czaséw w formie niekompletne;j.
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Zdecydowatem si¢ na zarejestrowanie fugi w formie nieukonczonej, ktéra pochodzi z rekopisu
dolaczonego w formie dodatku do najstarszego zachowanego autografu (Mus. ms. autogr.
P 200). Wersja ta, urywa si¢ nagle w srodku trzeciej czesci utworu w takcie 239 (w pierwszej
wersji drukowanej tego dzieta pochodzacej z 1751 roku fuga ta konczy sie 7 taktow wezesniej).
Odpowiedziag (utrzymang nieco w mistycznym przedstawieniu fugi jako utworu
niedokonczonego, zapoczatkowanym przez syna Bacha — Carla Philippa Emanuela) na te nagle
zawieszenie, a raczej urwanie narracji muzycznej jest nastepujaca na ptycie fuga pochodzaca

z Requiem W. A. Mozarta.

Koncepcja oraz oméwienie repertuaru plyty: Rozmyslajmy dzis, chrzescijanie.../Let us

meditate today, christians... (DUX 2144, 2026)

Pomyst stworzenia plyty z repertuarem piesni pasyjnych narodzil si¢ w wyniku wieloletniej
wspolpracy koncertowej z prof. Bogumilg Tarasiewicz-Ciesielska, realizowanej w ramach
Festiwali Muzyki Pasyjnej organizowanego przez Uniwersytet Zielonogorski. Podczas tych
wydarzen wykohj*waliéfny wspolnie m.in. polskie piesni pasyjne, w ktorych towarzyszytem
w formie improwizowanego akompaniamentu organowego prof. Bogumile Tarasiewicz-
Ciesielskiej. Z czasem spontaniczne pomysly improwizacyjne przeksztalcity si¢ w bardziej
spojne, muzyczne opracowania, co stalo si¢ impulsem do nagrania plyty zawierajgcej program

0 wyraznie zarysowanej narracji stowno-muzyczne;j.

Repertuar plyty obejmuje 16 wybranych piesni pasyjnych, ktore — w warstwie tekstowej —
prowadzg stuchacza przez kolejne stacje pasji Chrystusa: od sceny pojmania w Ogréjcu, przez
droge krzyzowa, po $mier¢ na Golgocie. Pie$ni te sg zaréwno refleksjg teologiczng, jak
i wyrazem zalu, wspdtczucia i kontemplacji. W wielu z nich istotng role odgrywa perspektywa

Matki Boskiej optakujacej $mier¢ swojego Syna.

Plyta zapoczatkowana jest prologiem w postaci piesni Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie,
wprowadzajacej stuchacza w kontemplacyjny wymiar narracji. Zapowiedz Meki i Smierci
Panskiej (Ojcze, Boze wszechmoggcy), uswiadomienie jej sensu zbawczego (Bedgc
przestraszonym) oraz przywolanie wydarzen Ostatniej Wieczerzy i zdrady Judasza (Jezusa
Judasz przedal) tworza pierwszg czg¢é¢ cyklu. Centralnym elementem programu jest obraz
cierpienia Matki Chrystusa, ukazany kolejno w formule opisu (Stala Matka bolesciwa),
w piesniach zawierajgcych bezposrednie stowa Maryi (Matki czlowieczej lament, Stradalnaja
Maty), a takze w wezwaniu do wspdtodczuwania Jej bolu (Kro jest sfugqg). Kolejna czgs¢ plyty
10
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koncentruje si¢ wokot symboliki Krzyza, obejmujgc lament grzesznika (Lament serdeczny),
dramatyczny obraz $mierci Chrystusa (Ofo Jezus umiera), litanijng medytacje (Zawitaj
ukrzyzowany) oraz ukazanie paradoksu paschalnego, w ktorym poprzez $mier¢ Chrystus
objawia si¢ jako Krol (Ach, Krélu mdj nad krélami). Narracje zamyka pozegnanie Zbawiciela
ujete w forme kolysanki (Dobranoc, glowo swieta), a postscriptum stanowi spojrzenie
z dystansu na dokonane wydarzenia (Juz Chrystus zycie zakoriczyf), powszechny lament nad
smiercig Chrystusa (Placzcie Anieli) oraz wyrazenie wdzigcznosci za dzielo odkupienia

(Ptaczmy dzis wszyscy, wierni chrzescijanie).

W warstwie muzycznej prawie wszystkim piesniom towarzysza improwizacje organowe
w roznorodnej formie. Wyjatek stanowig dwa utwory (6 i 16) ktore zarejestrowane zostaly
w formie a cappella. Powstale aranzacje piesni czesciowo zostaly zapisane (giéwne motywy,
pomysty harmoniczne), a czgsciowo nadal tworzone pod wplywem chwili. Opracowania
nawigzuja m.in. do wzoréw opracowania melodii choralowej znanych z barokowej
poinocnoniemieckiej szkoly organowej, romantycznych fantazji organowych, francuskiego
symfonizmu organowego XIX i XX wieku, a takze do XX-wiecznej modalnosci i technik
sonorystycznych. Takie polaczenie nadaje piesniom czasem archaizujacy, a czasem
nowoczesny charakter oraz pozwala na ukazanie niektérych z nich w nowym kontekscie

brzmieniowym.
Ponizej przedstawie krotka charakterystyke wybranych opracowan:

- Rozmyslajmy dzi$ — piesn zaprezentowang bez akompaniamentu organowego poprzedzitem
krotka improwizacja peliaca funkcje medytacyjnego preludium. Zastosowana harmonia
modalna wprowadza stuchacza w kontemplacyjny nastrdj. Registracja imituje wibrujacy glos
unda maris, ktdry uzyskalem z potaczenia glosu Flaut dulcis 8’ z delikatnie rozstrojonym

rejestrem Flaut amabile 8°.

- Ojcze, Boze wszechmogacy — improwizacja inspirowana péinocnoniemieckg szkola
organowa doby baroku. Wstep ma forme preludium choralowego z wyraznie eksponowanym
cantus firmus na osobnym manuale. Akompaniament w kontrapunktujgcej fakturze wykonatem
na sekcji Oberwerk oktawe nizej, tak by uzyska¢ realne brzmienie glosu pryncypatowego
8’ oraz jezykowego 16°. Zakonczenie nawigzuje do opracowan choralowych z podwéjnym
pedalem znanych z tworczosci Heinricha Scheidemanna i Franza Tundera w ktorym cantus

firmus umieszony jest w tenorze.
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- Bedac przestraszonym — improwizacja o charakterze zwiewnej arabeski. Zastosowane
figuracje wykorzystujace szybkie repetycje dzwigkow poteguja atmosfere przerazenia, zgodng

z tekstem piesni.

- Jezusa Judasz przedal — opracowanie inspirowane formg wczesnobarokowej instrumentalne;j
canzony. W celu podkreslenia ostatniej zwrotki, wprowadzony zostaje w niej akordowy

akompaniament wykorzystujacy XX-wieczng harmonie.

- Stala Matka bole$ciwa — harmonia w tej improwizacji czerpie inspiracje z tworczosci
Maurice’a Ravela (szczegolnie z utworu Le Gibet pochodzacego z suity Gaspard De La Nuit)
i Maurice’a Duruflégo. W interludium przed ostatnig zwrotkg zastosowane zostaly progresje
akordéw oparte na drugim modusie Oliviera Messiaena. Impresjonistyczne i mistyczne
wrazenie dopelnia registracja imitujaca wibrujacy glos unda maris (jak we wstepie do piesni

Rozmyslajmy dzis).

- Matki czlowieczej lament — forma inspirowana poZnoromantycznymi fantazjami
organowymi. Rozbudowana, schromatyzowana harmonia podkresla niezwykle ekspresyjny

tekst utworu.

- Kto jest stuga Matki Swietej — nawiazuje jezykiem muzycznym do dziet Louisa Vierne’a.
Pojawiajaca si¢ melodi¢ solowg prowadzilem jest na registracji opartej na glosie Clarinet 8°,

ktéry pomimo nieprecyzyjnego zadecia nadaje improwizacji charakterystycznego kolorytu.

- Lament serdeczny — utrzymany w formie stylizowanej barokowej arii z wyczuwalnym

tanecznym rytmem menueta.

- Oto Jezus umiera — inspiracjg dla tej improwizacji byta forma passacaglii, ktérej ostinato

basowe symbolizuje nieuchronnos¢ wydarzen.

- Zawitaj, ukrzyzowany! — aranzacja inspirowana XX-wiecznym jezykiem muzycznym
francuskich organistéw-improwizatorow. Po majestatycznym i wirtuozowskim wstepie
nastepuje 11 zwrotek piesni, w ktérych w akompaniamencie stopniowo rozwija si¢ faktura oraz
dynamika. W organowym zakonczeniu nastepuje stopniowe decrescendo az do glosu Flaut

dulcis 8°.

- Ach, Krélu méj nad krélami — jezyk harmoniczny improwizacji nawigzuje do twdrczoscei Flora

Peetersa. Surowosci brzmieniu nadajg akordy o budowie kwartowo-kwintowe;j.
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- Dobranoc, glowo $wigta — utwor tytulowy, ktorego nastr6j i kolorystyka brzmieniowa

inspirowane byty kompozycjg Jehana Alaina Le jardin suspendu.

- Juz Chrystus zycie zakonczyl - jest to do$¢ prosty akompaniament utrzymanym w barokowym
styluu. W celu uzyskania brzmienia fletowego w charakterze opartego na stopazu

8’12’ wykonalem improwizacj¢ na gltosach Bourdon 16’ i Doppelflote 4’ oktawe wyzej.

- Placzcie Anieli — najbardziej wspolczesny stylistycznie utwor na plycie, operujacy srodkami
harmonicznymi wykraczajacymi poza tonacj¢ piesni. Kulminacja osiagnieta jest przez
wylgczenie dmuchawy organéw — co spowodowalo stopniowy spadek cisnienia
w wiatrownicach, przez co wysoko$¢ tonu poszczegdlnych piszczalek zaczela sukcesywnie

spada¢ wywolujac efekt gasniecia dzwicku.

Nagranie, oprocz wartosci dokumentacyjnej jest rowniez proba autorskiego zinterpretowania

piesni pasyjnych, a takze poszukiwaniem nowych $rodkéw wyrazu.

Obie plyty nagrane zostaty w dniach 21-25 sierpnia 2023 roku na organach Ludwiga Hartiga
w kosciele pw. Matki Bozej Gromnicznej w Kozuchowie. Publikacje te majg charakter zar6wno
dokumentacyjny, jak 1 artystyczny — dokumentujg unikalne brzmienie historycznego
instrumentu oraz stanowig $wiadectwo mojego warsztatu interpretacyjnego w zakresie
wykonawstwa muzyki organowej i improwizacji. Z perspektywy czasu traktuj¢ je rowniez jako
punkt odniesienia w procesie rozwoju artystycznego — nagrania te nie tylko utrwalaja mojg
Owczesng koncepcje interpretacyjng, lecz takze stanowia impuls do dalszej refleks;ji

i doskonalenia warsztatu.

S. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscia naukowsg albo artystyczng
realizowana w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczego6lnosci zagranicznej.

Dzialalnos¢ artystyczna i naukowa.
Moja edukacja artystyczna rozpoczeta si¢ w rodzinnym domu, gdzie pierwszymi nauczycielami
byli méj ojciec i wujek — organisci bez formalnego wyksztalcenia muzycznego, ktorych pasja
zainspirowala mnie do podj¢cia dalszej nauki muzyki. W wieku 10 lat rozpoczatem nauke gry

na fortepianie w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. Grazyny Bacewicz. Cztery lata
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poézniej, pod kierunkiem mgr. Andrzeja Garbarka, rozpoczalem nauke gry na organach
w Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej I i II stopnia im. Karola Szymanowskiego we

Wroclawiu.

Okres szkolny byl czasem pierwszych sukceséw konkursowych. W 2007 roku zostalem
finalista XIX Miedzynarodowego Konkursu Organowego im. ks. Stanistawa Ormiriskiego
w Rumi, a rok pézniej zdobylem I nagrode na Ogdlnopolskich Przestuchaniach uczniow klas
organéw w szkotach muzycznych Il stopnia (Wroctaw, CEA Warszawa) oraz wyrdznienie na
I Miedzynarodowym Konkursie Organowym Organisci Nowej Europy w Krzeszowie.
Réwnolegle angazowalem si¢ w zycie artystyczne mojego rodzinnego miasta — Kozuchowa,
organizujgc koncerty na zabytkowych organach Ludwiga Hartiga pochodzacych z 1839 roku,

co doprowadzito do ich gruntownej renowacji w latach 2009-2010.

W roku 2009 rozpoczalem studia I stopnia na Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie
organow prof. Jozefa Serafina oraz dr. hab. Arkadiusza Bialica, ktére kontynuowalem od 2012
roku na poziomie II stopnia, a w 2011 roku studia I stopnia w tej samej uczelni z zakresu gry
na klawesynie w klasie prof. Magdaleny Myczki oraz dr. Andrzeja Zawiszy. Rok akademicki
2012/2013 realizowalem w ramach programu wymiany studentéw Erasmus w Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst w Stuttgarcie (organy — prof. Ludger Lohmann, klawesyn — prof.
Jorg Halubek). Nastepnie w 2014 roku rozpoczatem studia solistyczne z zakresu gry na
organach w Hochschule fiir Musik we Freiburgu w klasie organéw prof. Martina Schmedinga,
a rok pdzniej studia podyplomowe w klasie prof. Juliana Gembalskiego w Katowicach,
doskonalac improwizacje organowa. Wszystkie etapy studiéw ukonczytem uzyskujac dyplom

z wyrdznieniem.

Mozliwo$¢ pracy z tak wybitnymi pedagogami, uczestnictwo w mistrzowskich kursach
interpretacji organowej (m. in. z Gerhardem Gnannem, Woflgangiem Zererem, Andrew
Hendersonem, Lorenzo Ghielmim, Jaroslavem Tuma) oraz poznanie bogatego instrumentarium
organowego i klawesynowego zwigzanego z osrodkami akademickimi zaowocowata wieloma
nagrodami na konkursach organowych, m.in.: I miejsce na Ogdlnopolskim Konkursie
Organowym wykonawstwa muzyki Jehana Alaina w Krakowie (2011); I miejsce oraz nagroda
specjalna za najlepsza interpretacje utworu Milosa Stedronia na XVIII Miedzynarodowym
Konkursie Organowym im. Leosa Jandacka w Brnie (2012); Il miejsce, nagroda specjalna za
najlepsza interpretacje utworu Mikaela Tariverdieva, nagroda specjalna za najlepsza
interpretacje muzyki romantycznej niemieckiej (Ernst Theodor Amadeus Hoffman Prize) oraz
nagroda specjalna za najlepsze wykonanie programu rundy finatowej (Schostakovich
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Philharmonic Society of St. Petersburg) na VIII Miedzynarodowym Konkursie Organowym im.
Mikaela Tariverdieva w Kaliningradzie (2013); finalista XXVIII Miedzynarodowego Konkursu
Organowego w St. Albans; II miejsce na XII Miedzynarodowym Konkursie Organowym im.
Gottfrieda Silbermanna we Freibergu (2015); I miejsce (Bachpreise) na XX Migdzynarodowym
Konkursie Organowym w Wiesbaden (2016); III miejsce na Miedzynarodowym Konkursie
Muzyki Organowej w Norymberdze (2016), II miejsce oraz nagroda specjalna za najlepsze
wykonanie utworu Feliksa Nowowiejskiego na VI Miedzynarodowym Konkursie Muzyki

Organowej im. Feliksa Nowowiejskiego w Poznaniu (2017).

Zdobyte nagrody przyczynily si¢ zwigkszenia dziatalnosci artystycznej obejmujgcej wykonanie
recitali organowych na wielu waznych festiwalach w Polsce (m.in. Kamieri Pomorski, Lezajsk,
Krakéw, Wroctaw, Katowice, Lubin), jak i za granica (Drezno, Freiberg, Hamburg, Wiesbaden,
Lubeka, Kevelaer, WieBenburg, Paderborn, Schwerin, Poczdam, Polock, Sankt Petersburg,
Zylina).

W latach 2014-2018 realizowatem studia doktoranckie w Akademii Muzycznej w Krakowie,
zwienczone obrong pracy doktorskiej: Adolf Friedrich Hesse i wroclawska szkola organowa
pierwszej polowy XIX wieku: instrumentarium — tworczosé — praktyka wykonawcza pod
kierunkiem prof. dr. hab. Marcina Szelesta. Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk

muzycznych w dyscyplinie artystycznej: Instrumentalistyka uzyskatem 4 lipca 2018 roku.

W czasie studiow w roku 2013 otrzymalem nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego dla studentéw uczelni artystycznych za osiggniecia w tworczosci artystycznej,
a w 2015 roku otrzymatem stypendium Mloda Polska przyznawane za wybitne osiagnigcia
w dziedzinic sztuki. Przeznaczylem je na budowe 3-glosowego pozytywu organowego, ktory
czesto wykorzystuje w swojej dziatalnosci artystycznej, gtdéwnie w realizacji basso continuo,
ale takze w celach edukacyjnych promujgc instrument organowy gléwnie na terenie
wojewddztwa lubuskiego w kosciolach, ktore nie posiadajg wlasnego instrumentu lub jest on
nieczynny, a takze w placowkach edukacyjnych. W roku 2019 otrzymalem stypendium

Ministra Nauki i Szkolnictwa wyzszego dla wybitnych mlodych naukowcow.

Od 2016 roku pracuje w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Zielonogorskiego — poczatkowo jako
asystent, a od 2018 roku jako adiunkt. Dzigki uczelni moja dziatalno$¢ artystyczna poszerzyla
si¢ o wspdlprace z pedagogami tejze uczelni a takze m.in.: z orkiestrag barokowa Arte dei
Suonatori, chérem kameralnym Uniwersytetu Zielonogorskiego Cantus humanus (dyr. dr hab.

Barttomiej Stankowiak, prof. UZ), chérem mieszanym Cantemus Domino (dyr. dr hab. Maciej
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Ogarek). Wspdtpraca zaowocowala wieloma wspélnymi koncertami a takze nagraniami plyt
CD: Let me stand beneath the cross with You / Niech pod krzyzem z Tobq stoje (Acte Préalable),
w ktorej wykonuje partie basso continuo na klawesynie w utworze G. B. Pergolesiego — Stabat
Mater; Dieterich Buxtehude: Membra Jesu Nostri;, (RecArt, plyta zdobyla nagrode Fryderyk
2026 w kategorii Muzyka Oratoryjna i Operowa), w ktorej wykonuje parti¢ basso continuo na
pozytywie (; Rozmyslajmy dzis, chrzescijanie.../Let us meditate today, christians... (DUX),
w ktorej wykonuje na organach autorskie improwizowane aranzacje piesni pasyjnych.

W roku 2023 wzigtem udzial w nagraniu plyty zawierajacej dzieta Stanistawa Moniuszki (Msza
tacinska Es-dur na chor i organy, Msza swieta na trzy glosy e-moll z towarzyszeniem organdw)
wykonujac parti¢ organowa oraz dwie improwizacje pelnigce role wstepu do kazdej

kompozycji. Wydanie zaplanowane jest na rok 2026 w wydawnictwie Musicon.

W roku 2026 ukazala si¢ plyta Fra contrari colori — Kantaty $wieckie na bas i klawesyn
(Recart). Na ktorej wspolnie z Maciejem Straburzynskim zarejestrowali$my dzieta: Maurizio
Cazzatiego, Alessandro Scarlattiego, Antoniego Caldary, Georga Friedricha Haendla oraz

Johanna Sebastiana Bach.

Bralem udzial takze w licznych projektach fonograficznych jako solista i kameralista, m.in.:
Organy Kolegiaty sw. Krzyza we Wroclawiu, Letnie Koncerty Organowe — 5 lat muzyki
klasycznej w Powiecie Legnickim, Organy kosciola parafialnego w Storisku, Mlodzi Organisci

w koncertach u swigtego Marcina, Libertas, Kolgdy po naszemu.

Waznym elementem pracy artystycznej jest dla mnie czlonkostwo w zespole muzyki dawnej
prowadzonym przez dr. hab. Jerzego Markiewicza Cappella Viridimontana. Bralem udzial
w wielu koncertach, glownie na terenie wojewddztwa lubuskiego, wykonujac partie basso
continuo na klawesynie i pozytywie, a takze dzieta solowe. Szczegdlnym projektem zwigzanym
z zespotem jest Thesaurus Chori Saganensis — cykl koncertow i rekonstrukcji muzyki z dawnej
biblioteki klasztoru Augustianéw w Zaganiu. Do 2025 roku wykonaliémy wszystkie zachowane
kompozycje (51 utworow), a ja uczestniczylem zaréwno jako wykonawca, jak i wspottworca
przygotowania partytur. Wszystkie wykonania miaty charakter wspotczesnych prawykonan,
stanowigc istotny wklad w przywracanie do praktyki artystycznej i badan repertuaru dotychczas

nieznanego lub zapomnianego.

Dokonatem réwniez prawykonania utworu organowego Katarzyny Kwiecien-Diugosz —
Auditiones (In aeternum, Sic transit gloria mundi, Contemplatio; 2019) oraz Concerto per

organo e orchestra In memoriam Kamil Biatuski Renaty Stivriny (2011).
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Innym obszarem mojej aktywnosci jest prowadzenie kurséw i warsztatéw muzycznych oraz
udzial w konferencjach naukowych po$wigconych sztuce organowej. Prowadzilem zajecia
m.in. w ramach KoZmin Barok Festiwal 2023 (Kozmin Wielkopolski), Warsztatéw
Improwizacji Organowej 2021 w Akademii Sztuki w Szczecinie oraz warsztatow interpretacji
muzyki organowej w PSM 1 st. im. W. Kilara w Wodzistawiu Slaskim (2019, 2025).
Doswiadczenie dydaktyczne zdobywalem rowniez wczesniej, prowadzac warsztaty

w Akademii Muzycznej w Krakowie (2011).

Moje wystapienia konferencyjne obejmuja referaty prezentowane podczas VIII oraz
XII Migdzynarodowej Konferencji Naukowej - Historyczne Organy — problemy renowacji
i rekonstrukcji w Poznaniu (2022, 2026), XVI Ogéinopolskiego Sympozjum dla Organistéw we
Wroctawiu (2020), a takze konferencji w Katowicach (2019) i sesji naukowej po$wigconej
kulturze muzycznej wroctawskich kosciolow ewangelickich (2017). Ponadto w Zielonej Gorze

(2016) wyglositem referat poswigcony organom Ludwiga Hartiga.

6. Informacja o  osiggnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Od 2016 roku jestem piacownikiem Uniwersytetu Zielonogoérskiego, obecnie na stanowisku
adiunkta w Instytucie Muzyki na Wydziale Artystycznym. Prowadze zajecia z gry na organach
i klawesynie, improwizacji fortepianowej, akompaniamentu z czytaniem a vista,
akompaniamentu liturgicznego oraz harmonii praktycznej. Od poczatku pracy na uczelni

angazuje si¢ zarowno w dzialalno$¢ dydaktyczna, jak i organizacyjna.

akademickiego 2021/2022 wprowadzono do programu studiéw II stopnia na kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej blok przedmiotéw fakultatywnych Muzyka koscielna.
Studenci realizuja w jego ramach zajecia z organdéw, harmonii z elementami improwizacji oraz

akompaniamentu liturgicznego.

Od 2020 roku pelni¢ funkcje zastepcy dyrektora Instytutu Muzyki. Jestem rowniez cztonkiem
Wydzialowej Rady Programowej dla kierunkéw jazz i muzyka estradowa oraz edukacja

artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, a takze cztonkiem Wydzialowej Rady ds. Ksztalcenia.
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Roéwnolegle prowadze dzialalno$¢ dydaktyczng poza macierzysta uczelnig. W latach
akademickich 2019/2020 1 2021/2022 bytem wykladowcg Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie
na Wydziale Instrumentalnym prowadzilem zajecia z improwizacji organowej, a na Wydziale
Edukacji Muzycznej — zajecia z gry liturgicznej i improwizacji. Od 2022 roku wspétpracuje
takze z Akademig Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, prowadzgc zajecia
z improwizacji organowej, praktyki kontrapunktu z fuga oraz organoznawstwa. W roku 2024
student klasy organéw dr. Jarostawa Tarnawskiego — Hubert Trojanek, uczeszezajacy na moje
zajecia improwizacji organowej otrzymal Inagrode w kategorii improwizacja na
XII Miedzynarodowym Konkursie Organowym im. Jana Pieterszoona Sweelincka w Gdansku,
a w 2025 roku zdobyl I nagrod¢ na Miedzynarodowym Konkursie Organowym w Kolonii
(Internationaler Orgelwettbewerb in der Trinitatiskirche zu Koln 2025, in memoriam Albert
Schweizer) wykonujac obowigzkowe improwizacje w I1 i III etapie konkursu.

Prowadzg takze wyklady w Studium Muzyki Koscielnej przy Instytucie Filozoficzno-
Teologicznym im. Edyty Stein w Zielonej Gorze, gdzie od 2016 roku ucze gry organowej,
improwizacji oraz harmonii. W tym samym roku zostalem czlonkiem Komisji ds. Muzyki
Liturgicznej i Organéw Koscielnych Diecezji Zielonogdrsko-Gorzowskiej. Wspélnie z komisjg
organizujemy kursy doszkalajace, rekolekcje i dni skupienia dla organistéw, a takze
prowadzimy odbiory remontéw organéw, co stopniowo przyczynia sie do poprawy stanu

technicznego instrumentéw w diecezji.

W 2020 roku, na zlecenie organmistrza Andrzeja Kriese, prowadzitem badania zachowanych
glosow jezykowych z pracowni Ludwiga Hartiga w ramach rekonstrukcji organéw Michaela
Englera w bazylice pw. §w. Elzbiety we Wroctawiu. Obejmowaty one opis budowy piszczatek,
pomiar menzur oraz ocen¢ stanu zachowania glosow: Clarinet 8’ i Posaune 16° (Kozuchow,

1839), Trompete 8’ (Wolsztyn, 1865) oraz Fagott 16° (Trzebiechow, 1837).

Od 2022 roku pelnie funkcje prezesa Zielonogorskiego Towarzystwa Spiewaczego Cantores,
ktore od lat realizuje cykle koncertowe: Koncerty Winobraniowe (odbywajace sie rokrocznie
w zielonogérskiej konkatedrze pw. Sw. Jadwigi), Koncerty Majowe i Koncerty Jesienne (we
wspolpracy z Uniwersytetem Zielonogérskim) oraz Wieczory u Luteranéw (odbywajace si¢
w kosciele ewangelickim w Zielonej Gorze). Od poczatku mojej kadencji zorganizowalismy

20 koncertow.
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Od 2019 roku jestem rowniez dyrektorem artystycznym Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Kameralnej i Organowej Lubsko—Forst (L.), ktorego 27. edycja odbyla sie w 2025 roku.
W ramach siedmiu edycji festiwalu zorganizowatem tacznie 18 koncertow, przy wspotpracy
z Parafiag Nawiedzenia NMP w Lubsku, Bibliotekag—Centrum Kultury im. Jana Raka, Gming

Lubsko i miastem Forst.

Szczegodlnie waznym przedsiewzieciem w mojej dzialalnosci jest projekt Thesaurus Chori
Saganensis, realizowany wspélnie z zespolem muzyki dawnej Cappella Viridimontana
i ZTS Cantores. Celem projektu jest przywrocenie do praktyki wykonawczej X VIII-wiecznych
rekopiséw z dawnej biblioteki klasztoru Augustianéw w Zaganiu (51 kompozycji, obecnie
przechowywanych w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego). Wraz z zespotem badawczym
(dr hab. Jerzy Markiewicz, dr hab. Henryk Kasperczak, dr Michat Kocot, mgr Stanistaw
Stanicki) przygotowalem wigkszo$¢ partytur. Dotychczas wykonano wszystkie zachowane

dziela, a projekt wkracza w koncowa faze.

W ramach przedsiewzigcia wydano sze$¢ tomow partytur pod wspolnym tytutem Thesaurus
Chori Saganensis, przy czym w pigciu tomach (1, 2, 4, 5, 6) uczestniczylem w opracowaniu
materialu nutowego, a w tomach 5 i 6 pelnilem funkcje¢ redaktora naukowego. Kolejnym
etapem jest stworzenie Bibliotheca Saganensis — cyfrowej biblioteki zawierajgcej wszystkie
51 kompozycji w nowoczesnym zapisie nutowym. Prace nad tg inicjatywsg sg w toku i stanowig

wazny element dokumentacji dziedzictwa muzycznego regionu lubuskiego.

...........................................

(podpis wnioskodawcy)
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